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Autor niniejszego programu i wydawca wyrazaja zgode, aby nauczyciel gimnazjum
mogl do tego programu wprowadzi¢ dowolne zmiany i tak zmodyfikowana wersje
przedstawi¢ dyrektorowi szkoly do akceptacji.

I. Wstep

Czas na polski — program nauczania jezyka polskiego dla gimnazjum zostal opracowany
zgodnie z wymaganiami podstawy programowej ksztatcenia ogolnego, zawartej w
rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z 23 grudnia 2008 r. (Dz. U. z 2009 r. Nr 4,
poz. 17). Jego istota jest nastawienie zaréwno na ksztalcenie umiejgtnosci, jak i na
przekazywanie wiedzy, bez ktorej nie mozna przeciez umiejgtnosci rozwijaé. Realizacja
programu ma pomoéc uczniom w zrozumieniu §wiata i samych siebie oraz w zbudowaniu
systemu wartosci przez poznanie tradycji kultury polskiej i europejskiej, zarowno wysokiej,
jak i popularnej. Idea programu jest rowniez ksztalcenie umiejgtnosci sprawnego
komunikowania si¢ i samodzielnego pozyskiwania informacji. Wyrdznikiem programu Czas
na polski jest nacisk potozony na cele wychowawcze, traktowane nieroztacznie z celami
poznawczymi i ksztalcacymi.

Do realizacji programu zalecamy stosowanie podrgcznika Czas na polski Izabeli
Muszynskiej 1 Joanny Grzymaty.

I1. Zalozenia ogélne — idee

Punktem wyjscia do sformutowania programu Czas na polski byta swiadomo$¢ ztozonego
charakteru rzeczywisto$ci oraz powaznego kryzysu systemu wartosci w spoteczenstwie.
Kryzys 6w przejawia brakiem autorytetoéw, naduzywaniem wolno$ci, nasilajaca si¢ agresja
jezykowa. W tej sytuacji wspotczesny nastolatek, pozbawiony wlasciwych wzorow
zachowan, czuje si¢ zdezorientowany, cz¢sto wyobcowany i samotny. Potrzeba identyfikacji z
grupa czy pragnienie bycia silnym prowadzi go do powielania wzorow negatywnych. Autorki
tego programu uwazaja, ze droga do uporzadkowania rzeczywistosci, a takze okreslenia
wlasnego ,,ja” moze stac si¢ kontakt z tradycja. Ten program ma wigc dopomoc nastoletniemu
cztowiekowi w zorientowaniu si¢ w §wiecie wspolczesnym, odczytaniu wilasnej tozsamosci
przez kontakt z kultura, wyksztalceniu umiejgtnosci budowania oceny moralnej zarbwno w
odniesieniu do $wiata, jak 1 do samego siebie, wyraznego oddzielania dobra od zta.

Wobec istnienia réznych nos$nikéw informacji (Internet, telewizja) koniecznos$cia jest
odbudowanie kontaktu z literatura i przezwycigzenie niecheci czytelniczej. Idea programu jest
wige takze wykazanie atrakcyjnosSci tekstu literackiego, w tym klasyki literackiej, poprzez
przywotanie takich utworow, ktdore moéwia o problemach istotnych dla ucznia w wieku
gimnazjalnym. Stad tez odwolywanie si¢ do literatury mtodziezowej i kultury popularne;.

Program ma sluzy¢ ksztaltowaniu umiejgtnosci czytania réznych tekstow kultury, ich
interpretowania oraz dostrzegania zwiazkow miedzy nimi. Poprawnos$ci analizy i interpretacji
sluzy wiedza z zakresu teorii literatury, ktora nie jest jednak traktowana jako dyscyplina
odrebna, lecz jako przydatne narzedzie.

Czas na polski wykazuje, ze wiedza o jezyku, w tym gramatyka opisowa, to nie dziedzina
trudna i1 niemajaca zwiazku z literatura. Znajomos$¢ zagadnien z zakresu wiedzy o jezyku jest
koniecznym warunkiem poprawnego wypowiadania si¢, rozumienia i bycia rozumianym w
akcie komunikacyjnym.



I11. Cele edukacyjne

1. Odbidér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
A.Czytanie i stuchanie. Uczen:

odbiera komunikaty r6znego rodzaju i rozumie informacje przekazywane w sposob
werbalny i niewerbalny,

uwaznie stucha i koncentruje si¢ na tresci komunikatu,

aktywnie stucha,

wyszukuje w wypowiedzi potrzebne informacje,

aktywnie stucha i jednoczes$nie notuje,

aktywnie stucha i jednocze$nie wnioskuje,

stucha w sposdb krytyczny, dokonujac oceny komunikatu,

odroznia informacje o faktach od komentarza oceniajacego,

stuchajac, wyodrebnia problem i rozumie jego istote,

stuchajac, rozumie intencje nadawcy,

rozroznia gatunki publicystyki prasowej, radiowej 1 telewizyjne;j,

rozroznia tekst literacki, filozoficzny, popularnonaukowy i informacyjny oraz
dostrzega ich specyfike,

korzysta z informacji zawartych w przypisach.

B. Samoksztatcenie i docieranie do informacji. Uczen:

samodzielnie poszukuje informacji, selekcjonuje je i ocenia,

Swiadomie korzysta ze zbiorow bibliotecznych,

korzysta ze stownikow  jezyka  polskiego, poprawnej  polszczyzny,
frazeologicznego, synoniméw i antonimow, stownika terminow literackich,
krytycznie ocenia rozne zrddta informacji.

C. Swiadomo$¢ jezykowa. Uczen:

rozpoznaje, definiuje 1 stosuje odpowiednio czgsci mowy,

rozpoznaje rozne typy wypowiedzen: rOownowaznik, zdanie pojedyncze, zdanie
ztozone wspotrzednie (wszystkie rodzaje) 1 zdanie ztozone podrze¢dnie (wszystkie
rodzaje), zdanie ztozone wielokrotnie, konstrukcje z imiestowowym
roéwnowaznikiem zdania, zdania bezpodmiotowe,

rozumie pojgcie stylu, rozpoznaje style funkcjonalne wspotczesnej polszczyzny:
potoczny, naukowy, urzedowy 1 artystyczny,

rozpoznaje wyrazy wieloznaczne i okresla ich znaczenie w tekscie,

dostrzega zréznicowanie stownictwa — rozpoznaje stownictwo ogdlnonarodowe 1
stownictwo o ograniczonym zasiggu (wyrazy gwarowe, terminy naukowe,
archaizmy i neologizmy, eufemizmy i wulgaryzmy; dostrzega konsekwencje
uzywania wulgaryzmdéw); rozpoznaje wyrazy rodzime i zapozyczone, okresla ich
funkcje w tekstach,

rozpoznaje w zdaniach i rownowaznikach zdan rézne rodzaje podmiotow,
orzeczen, dopehien, okolicznikéw oraz przydawke, nazywa i okresla ich funkcje;
odroznia temat fleksyjny od koncowki,

odrdznia czasowniki dokonane i niedokonane; rozpoznaje tryby i strony (czynna 1
bierna) czasownika, rozpoznaje imiestowy, okresla ich funkcje w tekscie,
rozpoznaje temat stowotworczy i formant w wyrazach pochodnych i wskazuje
funkcje formantéw w nadawaniu znaczen wyrazom pochodnym,

rozpoznaje cechy kultury 1 jezyka swojego regionu.



2. Analiza i interpretacja tekstow kultury.
A. Analiza. Uczen:

przypisuje utwor do okreslonego rodzaju literackiego (epika, liryka, dramat),
rozpoznaje gatunki literackie: epos, powies¢, nowelg, opowiadanie, dziennik,
pamigtnik, przypowies¢, satyre, psalm, hymn, piesn, tren, fraszke, sonet, bajke,
balladg, tragedig, dramat, komedig,

zna specyfike tekstu lirycznego, potrafi okresli¢ podmiot liryczny, sytuacje
liryczna, adresata wypowiedzi, $wiadomie operuje terminami: wers, strofa, wiersz
stroficzny, wiersz stychiczny,

rozpoznaje 1 potrafi okresli¢ funkcje zastosowanych w utworze s$rodkow
stylistycznych (epitet, pordéwnanie, animizacja, personifikacja, przenosnia,
alegoria), sktadniowych (apostrofa, inwokacja, paralelizm skladniowy, pytanie
retoryczne, zdanie wykrzyknikowe, szyk przestawny, antyteza), stowotworczych
(neologizm, archaizm, dialektyzm zdrobnienie, zgrubienie), fonetycznych
(onomatopeje),

wie, czym jest rytm i potrafi okresli¢ jego zrodta i funkcje,

zna specyfike tekstu epickiego, potrafi okresli¢ rodzaj narratora i narracji
(pierwszoosobowa i trzecioosobowa), Swiadomie operuje terminami: fabuta, akcja,
watek,

zna specyfike dramatu, odroznia tekst gtowny 1 poboczny, monolog i dialog,
rozpoznaje komizm, okresla jego zrodta i rodzaje,

rozpoznaje sytuacjg tragiczna,

omawia funkcje elementow konstrukcyjnych utworu (tytul, podtytut, motto, punkt
kulminacyjny, puenta),

swiadomie postuguje si¢ terminami: satyra, parodia, absurd, groteska, aluzja
literacka, potrafi rozpozna¢ je w tekscie i okresli¢ ich funkcje,

rozpoznaje odmiany gatunkowe literatury popularnej: powies¢ obyczajowa,
opowiadanie detektywistyczne, fantastycznonaukowe, fantasy,

dostrzega w tekstach kultury wspotczesnej, w tym popularnej, nawigzania do
tradycji,

uwzglednia w analizie specyfikg dzieta literackiego, teatralnego, filmowego,
muzycznego, plastycznego.

B. Interpretacja. Uczen:

okresla problematyke utworu,

przedstawia hipotezg interpretacyjng danego tekstu kultury 1 potrafi ja uzasadnic,
uwzglednia w interpretacji potrzebne konteksty, np. biograficzny, historyczny,
kulturowy,

dostrzega znaczenie zastosowanych S$rodkéw 1 zabiegéw artystycznych dla
interpretacji utworu,

umie aczy¢ analizg z interpretacja,

interpretuje tekst w trakcie jego recytowania.

C. Wartosci 1 warto$ciowanie. Uczen:

szanuje tradycj¢ 1 dziedzictwo kulturowe,

ma poczucie wlasnej wartosci 1 narodowej tozsamosci,

rozrdznia podstawowe warto$ci moralne i1 pojgcia etyczne, np. dobro — zto, prawda
— klamstwo, tolerancja — nietolerancja, sprawiedliwo$s¢ — niesprawiedliwosc,
pigkno — brzydota, i umie wskazac ich przejawy w zyciu i sztuce,

potrafi dokonywa¢ zaro6wno oceny moralnej, jak i estetyczne;,



na podstawie poznanych tekstow kultury potrafi okresli¢ i doceni¢ znaczenie
mitoSci, przyjazni, wiary, solidarno$ci w zyciu czlowieka, a takze zrozumiec
cierpienie, lgk, samotno$¢, poczucie odmiennosci i odrzucenia,

dostrzega zrdéznicowanie spoteczne, obyczajowe, kulturowe, religijne i przyjmuje
wobec niego postawe tolerancii,

dokonuje oceny moralnej zarowno cudzego, jak i wlasnego postgpowania,
przyjmuje postawe moralnej wrazliwosci na zto i krzywdg, odrzuca biernos¢,

czuje si¢ odpowiedzialny za siebie i za drugiego cztowieka,

jest zwiazany z grupa i Srodowiskiem (klasa, szkota).

3. Tworzenie wypowiedzi.
A.Moébwienie 1 pisanie. Uczen:

komunikuje si¢ w réznych sytuacjach,

umiejetnie dostosowuje form¢ wypowiedzi do sytuacji komunikacyjnej,

tworzy plan swojej wypowiedzi,

Swiadomie, w sposob spdjny 1 logiczny komponuje wypowiedz,

formutuje sady wilasne i oddziela je od sadéw cudzych,

umiej¢tnie wprowadza do swojej wypowiedzi cytaty,

zna zasady budowania i specyfike r6znych form wypowiedzi,

potrafi sformutowaé nast¢pujace typy wypowiedzi: opowiadanie, opis postaci,
sytuacji 1 przezyé, opis przedmiotu lub dzieta sztuki, charakterystyka postaci,
charakterystyka porownawcza, sprawozdanie, referat, rozprawka, mowa,
dedykacja,

potrafi sformutowaé nastgpujace typy wypowiedzi uzytkowych: ogloszenie,
zaproszenie, zawiadomienie, reklama, podanie, zyciorys, CV, list motywacyjny,
dba o estetyke wypowiedzi, dokonuje starannej redakcji tekstu napisanego rgcznie
lub na komputerze,

uczestniczy w dyskusji, potrafi broni¢ wiasnego stanowiska na podstawie
odpowiedniej argumentaciji,

przestrzega zasad etyki mowy w roznych sytuacjach komunikacyjnych,

stosuje zasady etykiety jezykowej w okreslonych sytuacjach komunikacyjnych.

B. Swiadomos¢ jezykowa. Uczen:

rozroznia normg jezykowa wzorcowa od uzytkowe;j 1 stosuje t¢ wiedzg w swoich
wypowiedziach,

sprawnie postuguje si¢ oficjalng i nieoficjalna odmiang wspotczesnej polszczyzny,
stosuje obie odmiany we wlasciwych dla nich sytuacjach komunikacyjnych,
dysponuje bogatym zasobem leksykalnym, umiejetnie uzywa synonimow i
antonimow,

poprawnie dobiera i stosuje zwiazki frazeologiczne,

postuguje si¢ réznymi konstrukcjami sktadniowymi,

umiejgtnie 1 $Swiadomie korzysta z cech szyku wyrazow w zdaniu w jezyku
polskim,

poprawnie stosuje zasady interpunkcyjne, w tym te dotyczace uzycia $rednika,
przeksztalca czgsci zdania pojedynczego w zdania podrzgdne oraz zdania
podrzedne w czgsci sktadowe zdania pojedynczego; przeksztatca konstrukcje
strony biernej w konstrukcje strony czynnej i odwrotnie; zamienia formy osobowe
czasownika na imiestowy i odwrotnie, ma §wiadomos¢ funkcji takich
przeksztatcen jezykowych, dostosowuje te przeksztalcenia do celu 1 charakteru
catej wypowiedzi,



zamienia mowe¢ niezalezna na zalezna,

¢ modyfikuje znaczenie sktadnikéw wypowiedzi przez umiejetne uzycie partykuty,
umiejetnie stosuje wykrzyknik 1 wotacz, aby osiagna¢ pozadane efekty
wypowiedzi,

e stosuje poprawne formy fleksyjne rzeczownikow, czasownikow (takze
imiestowow), przymiotnikdw, liczebnikow i zaimkow,
stosuje poprawne formy wyrazéw w zwiazkach sktadniowych (zgody i rzadu),

e sprawnie postuguje si¢ stownictwem z okreslonych kregow tematycznych, np.
stuzacym do okreslenia cech charakteru cztowieka.

IV. Rozklad materialu a zaloZzone osiagnig¢cia ucznia

Rozktad materiatu jest $cisle dostosowany do przyjetych idei i celéw nauczania. Stad tez
na poczatku klasy pierwszej wprowadzamy ucznia w §wiat literatury i kultury, staramy si¢ go
zachegci¢ do czytania poprzez u$§wiadomienie mu, ze literatura méwi o nim samym i o
problemach, przed ktérymi staje i ktére musi rozwiazaé. Dlatego tez wykorzystujemy przede
wszystkim utwory nalezace do literatury mtodziezowej, stopniowo wprowadzajac takze
klasyke¢ literacka. Wykazujemy tym samym, ze utwory nalezace do klasyki traktuja o
podobnych problemach, cho¢ czynia to w inny, nieco trudniejszy sposob.

Natomiast od II semestru klasy pierwszej rozklad materiatlu jest podporzadkowany
procesowi historycznoliterackiemu — uczen poznaje tradycje literacka i kulturowa od antyku
do wspotczesnosci, a takze zwiazki migdzy literatura a innymi dziedzinami sztuki.
Wprowadzajac utwory z literatury dawnej zderzamy je ze wspodtczesnymi tekstami kultury
tak, by wykaza¢ ciaglo$¢ procesu jej rozwoju. Ukazujemy takze zwiazki literatury i kultury z
historia.

Ze sferg literatury i kultury $cisle powiazane sa zagadnienia z zakresu form wypowiedzi
oraz wiedzy o jezyku.

Istota rozktadu materiatu jest rowniez stopniowanie trudnos$ci 1 poszerzanie wiedzy oraz jej
powtarzanie i utrwalanie.

o Klasa pierwsza

Literatura

W Kklasie I staramy si¢ zainteresowac¢ ucznia tekstem literackim, stad tez nasze rozwazania
rozpoczynamy od obrazu szkoty i1 problemdéw zycia szkolnego. Do realizacji tej tematyki
proponujemy wykorzystanie fragmentdw utwordw epickich nalezacych gtownie do literatury
mlodziezowej. Nastepnie ukazujemy zrodta kultury europejskiej (Ateny, Jerozolima) i proces
jej ksztaltowania w dobie $redniowiecza.
Na realizacj¢ materialu przeznaczamy 4 godziny lekcyjne w tygodniu.

Szkola

1. Lekcja jezyka polskiego.
2. Uczniowie i ich problemy.
3. Ideat nauczyciela.

Lektury
1. Z zakresu literatury mtodziezowej — fragmenty nastgpujacych powiesci:

Malgorzata Budzynska, Ala Makota. Notatnik sfrustrowanej nastolatki; Marta Fox,
Magda.doc; Elzbieta Jackiewiczowa, Tancerze; lrena Jurgielewiczowa, Niespokojne
godziny; James Kirkwood, Dobre chwile — zfe chwile; Aleksander Minkowski, Gruby;



Matgorzata Musierowicz, Imieniny Jerome D. Salinger, Buszujqcy w zbozu lub inne
podejmujace wskazane tematy.

2. Z zakresu Klasyki literackiej — fragmenty nastepujacych utworéw epickich: Umberto Eco,
Imie rézy; Witold Gombrowicz, Ferdydurke; N.H. Kleinbaum, Stowarzyszenie umartych
poetow, Jan Twardowski, do moich uczniow lub inne utwory podejmujace wskazane
tematy.

3. W I semestrze proponujemy omoéwienie w calo$ci jednej powiesci Malgorzaty
Musierowicz z cyklu Jezycjada, np. Jezyk Trolli.

4. Inne teksty kultury — film Petera Weira Stowarzyszenie umartych poetow, artykuty
prasowe, audycje radiowe 1 telewizyjne ukazujace problemy wspoétczesnych nastolatkow.

Antyk
1. Miti jego funkcje.
2. Panteon olimpijski.
3. Homer, lliada
e portret Achillesa
e dzieto o okrucienstwie wojny
e cechy eposu homeryckiego.
4. Homer, Odyseja
e portret Odysa
e niezwykle przygody podroznika.
4. Konteksty i nawigzania.

Lektury
Jan Parandowski, Mitologia (wybrane mity); Homer, Iliada (fragmenty), Odyseja

(fragmenty).

Konteksty: Ernest Bryll, Wciqz i Ikarach gloszq...; Horacy, O co poeta prosi Apollina;
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Narodziny Afrodyty; Leopold Staff, Do Muzy, Odys; Henryk
Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski (wypowiedz Ketlinga o mitosci), Potop (pojedynek Kmicica
z Wotodyjowskim), Johann Wolfgang Goethe, Rybak; Michait Buthakow, Mistrz i
Matgorzata (lot Malgorzaty nad Moskwa), inne teksty kultury, np. obrazy Sandra Botticellego
Narodziny Wenus, Caravaggia Zwycieski Amor, ilustracje Stanistawa Wyspianskiego do
Iliady, film wojenny, np. Szeregowiec Ryan Stevena Spielberga, adaptacja filmowa lliady —
Troja Wolfganga Petersena lub inne.

Biblia

Bog — Stworca w Ksiedze Genesis 1 w psalmie 8. w przektadzie Jana Kochanowskiego.
Obraz cztowieka — biblijni Adam i Ewa.

Chrystus jako nauczyciel.

Mgka Chrystusa.

Konteksty 1 nawigzania.

agkrownE

Lektury
Biblia — fragmenty Starego Testamentu (Ksiega Genesis), fragmenty Nowego Testamentu.

Konteksty: Olga Tokarczuk, Deus ex; Mark Twain, Pamietniki Adama i Ewy (fragmenty);
Franciszek Karpinski, Piesn o Narodzeniu Panskim, Guareschi, Maly swiatek don Camilla
(fragmenty), Bolestaw Prus, Lalka (fragmenty); Henryk Sienkiewicz, Quo vadis (fragmenty).

Konteksty: dzieta malarskie, np. Madonna della sedia Rafaela, Stworzenie Adama Michata
Aniota, Wypedzenie z raju Masaccia, obrazy Hieronima Boscha, Petera P. Rubensa,



przedstawiajace megke¢ Chrystusa; film Jezus Christ Superstar, pierwsza czg$¢ Dekalogu
Krzysztofa Kieslowskiego lub inne.

Sredniowiecze

Czasy $redniowiecza.

Ideat rycerza §redniowiecznego.

Motyw $mierci bohaterskie;j.

Mitos¢ dworna.

Postawa franciszkanska.

Bogurodzica jako utwor prezentujacy religijnos¢ cztowieka Sredniowiecznego, jako piesn
bojowa i hymn.

7. Konteksty i nawiazania.

ocoukrwhE

Lektury
Fragmenty nastgpujacych utwordéw: Piesn o Rolandzie; Joseph Bédier, Dzieje Tristana i

Izoldy; Roger Lancelyn Green, O krélu Arturze i rycerzach Okrqgtego Stotu. Bogurodzica;
Lament swietokrzyski; fragmenty prozy filozoficznej, np. $w. Tomasza z Akwinu.

Konteksty: Henryk Sienkiewicz, Ogniem i mieczem (fragment ukazujacy $mier¢ Podbipigty) i
Krzyzacy (fragment opisu bitwy pod Grunwaldem), John R.R. Tolkien, Wiadca pierscieni
(fragmenty); Kwiatki swietego Franciszka; Jan Twardowski, wybrane wiersze; Adam
Mickiewicz, Dziady. Czes¢ III (rozmowa pani Rollisonowej z Senatorem); inne teksty
kultury, np. film Mela Gibsona Braveheart, filmy ukazujace wplyw archetypu rycerza na
gatunki popularne — western (np. Tariczqcy z wilkami Kevina Costnera), kryminat lub inne.

Teoria literatury
Dokonujac analizy 1 interpretacji wymienionych utworow lub ich fragmentow,
wprowadzamy nastgpujace pojecia i zagadnienia:

rodzaje literackie: epika, liryka i dramat,

narrator 1-osobowy i 3—0sobowy; kompetencje narratora,
narracja,

fabula,

gatunki epickie: epos, przypowiesc,

forma podawcza: wiersz, proza,

podmiot liryczny,

adresat wypowiedzi,

gatunki liryczne: psalm, hymn,

10 budowa wiersza: wers, strofa,

11. mit,

12. érodki stylistyczne: epitet, porownanie, alegoria, hiperbola,

13. $rodki sktadniowe: pytanie retoryczne, zdanie wykrzyknikowe, powtdrzenie, apostrofa,
14. zabiegi artystyczne: komizm, satyra.

wCoNoOR~WNE

Formy wypowiedzi
Na podstawie wymienionych tekstow literackich ksztalcimy umiejgtno$¢ budowania
nastepujacych form wypowiedzi:
opis (wygladu zewngtrznego bohatera, sytuacji, przezy¢ wewngtrznych),
charakterystyka postaci,
charakterystyka por6wnawcza,
streszczenie,
list,
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6. notatka,
7. rozprawka

e argument,
o teza,
e przestanka,
e wniosek,

8. dialog,

9. wywiad,

10. formy uzytkowe: ogloszenie, zaproszenie.

Wiedza o jezyku
Wprowadzajac elementy wiedzy o jezyku czynimy to w powiazaniu z omawianymi
utworami literackimi 1 z formami wypowiedzi. Uczymy w ten sposob, ze wiedza o jezyku jest
rzecza niezbedna dla zrozumienia tekstu i wlasciwego komunikowania si¢. Z dziedziny tej
proponujemy nastepujace tresci:
1. rzeczownik
o fleksja rzeczownika,
e temat i koncoéwka fleksyjna,
e osobliwosci w odmianie,
e zwiazek rzeczownika z innym rzeczownikiem,
2. przymiotnik
o fleksja przymiotnika,
e zwiazek rzeczownika z przymiotnikiem,
e stopniowanie,
3. czasownik
e formy czasownika — osobowe i nieosobowe,
e fleksja czasownika (osoba, liczba, rodzaj, czas, strona, tryb, aspekt),
e imieslowy,
nieodmienne czg$ci mowy: przyimek i przystowek,
sktadnia zdania pojedynczego
wypowiedzenie, zdanie, rOwnowaznik zdania, wykrzyknienie,
zwiazki sktadniowe — zgody, rzadu i przynaleznosci,
czg$ci zdania: podmiot i orzeczenie, przydawka, dopetnienie 1 okoliczniki,
rozbidr logiczny zdania, wykres rozbioru,
funkcje sktadniowe czg$ci mowy,
wyrazy poza zwigzkami zdania,
6. frazeologia
e zwiazek frazeologiczny,
e kryteria podziatu zwiazkow frazeologicznych,
e Zwroty, wyrazenia i frazy,
o stale i taczliwe zwiazki frazeologiczne,
7. stylistylizacja
o styl,
o stylizacja biblijna,
e archaizmy,
e archaizacja,
8. synonimy i antonimy.

ok~
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Osiagnigcia ucznia

W zwiazku z przyjetymi celami i1 realizowanym w klasie pierwszej materiatem zakladamy,

ze uczen klasy pierwszej potrafi:

1. interpretowac tekst na poziomie podstawowym i odpowiada¢ na pytania o problemy w
nim postawione;

2. rozroznia¢ postawy bohaterow i dokonywac ich oceny;

3. postrzegad, ze podjete przez bohaterow wybory wiaza si¢ z konsekwencjami;

4. postrzega¢ ztozono$¢ problemow i sytuacji;

5. zauwazac r6zne sposoby moéwienia o tym samym problemie;

6. budowac hierarchi¢ warto$ci i celow zyciowych,;

7. wykaza¢ si¢ podstawowa wiedza historycznoliteracka: skojarzy¢ tekst z autorem i z
epoka, uswiadomic sobie istnienie klasyki literackiej;

8. pracowac z tekstem literackim — uzasadnia¢ swoje spostrzezenia przez odwotanie si¢ do
tekstu, wlasciwie cytowac;

9. rozrdzniaé rodzaje literackie, przyporzadkowaé utwor do okreslonego rodzaju;

10. okresli¢ rodzaj narratora i jego kompetencje;

11. okresli¢ rodzaj narracji,

12. stosowac pojecie fabuly;

13. rozpoznawa¢ gatunki epickie — epos homerycki, epos rycerski, przypowies¢;

14. rozr6ézni¢ wiersz i proze;

15. rozpozna¢ tekst dramatu, wyrdzni¢ tekst gtéwny i didaskalia;

16. rozpozna¢ tekst liryczny;

17. postugiwac si¢ terminami: podmiot liryczny, adresat wypowiedzi;

18. rozpozna¢ 1 wskaza¢ $rodki stylistyczne: epitet, pordéwnanie, alegorig, hiperbolg;

19. rozpozna¢ i wskaza¢ $rodki sktadniowe: pytanie retoryczne, zdanie wykrzyknikowe,
powtorzenie, apostrofe;

20. postugiwac sig terminami: wers, strofa;

21. wskazac 1 rozpozna¢ techniki i1 zabiegi artystyczne, takie jak satyra, komizm;

22. samodzielnie budowa¢ takie formy wypowiedzi, jak: opis, charakterystyka, streszczenie,
notatka, list, rozprawka, dialog, wywiad, ogloszenie, zaproszenie;

23. aktywnie stucha¢, co znajduje wyraz w formutowaniu notatki lekcyjnej;

24. wyr6zni¢ w teks$cie odmienne czg§ci mowy: rzeczownik, przymiotnik, czasownik;

25. okresli¢ forme fleksyjna wymienionych czgsci mowy;

26. wyrdozni¢ w tekscie nieodmienne czg¢$ci mowy — przyimek i przystowek;

27.rozpozna¢ czeSci zdania pojedynczego, przeprowadzi¢ analize sktadniowa zdania
pojedynczego, sporzadzi¢ jego wykres;

28. okresli¢ funkcje sktadniowe czg$ci mowy;

29. operowac terminami: zwiazek frazeologiczny, wyrazenie, zwrot, fraza;

30. odréznia¢ state zwiazki frazeologiczne od zwiazkéw taczliwych;

31. zastosowac¢ terminy: antonim i synonim;

32. wzbogaca¢ wlasne stownictwo 1 unika¢ powtérzen przez tworzenie i1 stosowanie
synonimow;

33. rozpoznawa¢ archaizacje i stylizacj¢ biblijna;

34. korzysta¢ ze stownikow jezyka polskiego, poprawnej polszczyzny, synoniméw i
antonimow, frazeologicznego, szkolnego stownika terminow literackich.
¢ Klasa druga

Literatura

Materiat klasy drugiej obejmuje zakres od renesansu do romantyzmu wlacznie. Dla

wykazania ciaglos$ci tradycji 1 jej uniwersalnego wymiaru przywolujemy rézne teksty z
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kultury XX wieku, ktére maja stanowi¢ kontekst interpretacyjny. Podkreslamy tym samym,
ze nie mozna zrozumie¢ kultury wspotczesnej bez znajomosci tradycji. Na realizacje
materiatu przeznaczamy 5 godzin lekcyjnych w tygodniu.

Renesans

Kultura renesansu.

Jana Kochanowskiego propozycje na zycie, zawarte we fraszkach i w pie$niach.
Kochanowski o poecie i 0 poezji.

Dramat ojca i cztowieka renesansu w Trenach.

William Szekspir, Romeo i Julia

e teatr elzbietanski

e tragizm bohaterow szekspirowskich

e Romeo i Julia jako renesansowa ,,love story”.

6. Konteksty i nawiazania.

orwdPE

Lektury
Jan Kochanowski, Fraszki (np. Ku Muzom, Na dom w Czarnolesie, Na fraszki, Na lipe, O

doktorze Hiszpanie, O fraszkach, O maqdrosci, Raki, Za pijanicami), Piesni (np. Milo szalec,
kiedy czas po temu, Kto ma swego chleba, Niezwyklym i nie leda piorem opatrzony, Storce
pali, a ziemia idzie w popiol prawie), Treny (np. I, V, VII, IX); William Szekspir, Romeo i
Julia.

Konteksty: fraszki Jana Sztaudyngera; Wiadystaw Broniewski, Anka (wybrane utwory); inne
teksty kultury — obrazy Botticellego, Leonarda da Vinci, Rafaela, Michala Aniota; adaptacja
filmowa Romea i Julii, np. Baza Luhrmanna.

Barok

1. Barok — epoka niepokoju.

2. Barok — epoka kontrastow — utwory Mikotaja S¢pa-Szarzynskiego i Jana Andrzeja
Morsztyna.

3. Sarmatyzm.

4. Klasycyzm. Komedia Moliera.

5. Konteksty i nawiagzania.

Lektury

Blaise Pascal, Mysli (fragmenty); Mikotaj Sgp-Szarzynski, wybrany sonet, np. O nietrwatej
mitosci rzeczy swiata tego; Jan A. Morsztyn, Do trupa, Nagrobek Perlisi; Jan Chryzostom
Pasek, Pamietniki (fragment W obozie); Molier, Skgpiec. Konteksty: Wistawa Szymborska,
Nagrobek; Henryk Sienkiewicz, Trylogia (fragmenty dotyczace rycerzy-Sarmatow i
obyczajowosci XVII w.), Witold Gombrowicz, Dzienniki (fragmenty); inne teksty kultury —
malarstwo barokowe, np. dzieta Rembrandta, Rubensa, El Greca, rzezby Berniniego lub inne.

Oswiecenie

1. Czasy triumfu rozumu.

2. Natura ludzka w bajkach Ignacego Krasickiego.

3. Swiat zepsuty w satyrach Ignacego Krasickiego a §wiat wspoltczesny.
4. Konteksty i nawigzania.

Lektury
Fragmenty prozy filozoficznej, np. Woltera; Ignacy Krasicki, wybrane bajki, np. Kruk i lis,
Szczur i kot, Wilk i owce, wybrane satyry, np. Swiat zepsuty, Zona modna.
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Konteksty: Czestaw Mitosz, Zaklecie; inne teksty kultury — malarstwo i rzezba XVIII w., np.
dzieta Watteau, Davida, Soufflota; fragmenty publicystyki prasowej dotyczace kryzysu
warto$ci we wspotczesnym §wiecie oraz wspotczesnej mody.

Romantyzm
Spoér pokolen.
Romantyzm i historia.
Mito$¢ romantyczna.
Sensacja, fantastyka i groza.
Biografia romantyczna.
Natura w poezji romantycznej.
Dziady. Czes¢ 11
e problematyka moralna
e 7zrodta nastrojowosci
8. Juliusz Stowacki, Balladyna (fragmenty)
e aluzje literackie i ich funkcje
e parodia i groteska w dramacie Stowackiego
9. Aleksander Fredro, Zemsta
e Dbohaterowie komedii w roznych rolach spotecznych
e Papkin jako postac¢ tragikomiczna
e 7rddla i typy komizmu
11. Liryka patriotyczna.
12. Konteksty i nawiazania.

Noook~owhE

Lektyry
Jan Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych (fragmenty); Adam Mickiewicz, Oda

do miodosci; Jozet Wybicki, Piesn Legionow Polskich we Wioszech; Juliusz Stowacki,
Sowinski w okopach Woli, Johann W. Goethe, Cierpienia mtodego Wertera (fragmenty);
Emily Bronté, Wichrowe wzgorza (fragmenty), Mary Shelley, Frankenstein (fragmenty);
wybrany utwor detektywistyczny; Adam Mickiewicz, ballady, np. Switezianka, Lilie; Dziady.
Czes¢ II, Sonety krymskie (np. Czatyrdah); Juliusz Stowacki, Testament mdj; Adam
Mickiewicz, Reduta Ordona; Cyprian K. Norwid, Moja piosnka [Il]; Juliusz Stowacki,
Balladyna (fragmenty); Aleksander Fredro, Zemsta. Konteksty: malarstwo Goi, Gericaulta,
Delacroixa, Turnera, Friedricha; Stawomir Mrozek, Wina i kara; filmy: thriller, horror np.
Frankenstein; Zemsta w rez. Andrzeja Wajdy; utwory muzyczne, np. final IX Symfonii
Ludwiga van Beethovena (Oda do radosci), Baranek i Polska zespotu Kult, Ogrzej mnie
Wojciecha Mtynarskiego, Rekawiczki Jana Wotka, Oczy tej matej Agnieszki Osieckiej, Nie
pytaj o Polske Grzegorza Ciechowskiego.

Teoria literatury
W klasie drugiej utrwalamy wiadomosci i umiejgtnos$ci nabyte w klasie I, a ponadto
wprowadzamy nast¢pujace terminy i zagadnienia:
fraszka,
piesn,
tren,
tragedia szekspirowska,
sonet,
koncept,
komedia,
typy komizmu,

ONoGa~WNE
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9. satyra jako gatunek literacki,

10. karykatura,

11. bajka,

12. tragikomedia,

13. hymn,

14. oda,

15. gatunek z pogranicza — ballada,

16. parodia,

17. groteska,

18. aluzja literacka,

19. $rodki stylistyczne: metafora, animizacja, personifikacja, onomatopeja,
20. srodki sktadniowe: anafora, antyteza,

21. instrumentacja gloskowa wypowiedzi; rytm, rym,
22. wiersz sylabiczny.

Formy wypowiedzi
Utrwalamy umiejetnosci budowania form wypowiedzi wprowadzonych w klasie I, a
ponadto wprowadzamy:
mowe,
pamigtnik/dziennik,
referat,
recenzje,
formy uzytkowe: zawiadomienie, reklama.

ko

Wiedza o jezyku

Poszerzenie wiadomosci o osobliwosciach w odmianie rzeczownika.

Homonlmy.

Tres$¢ 1 zakres znaczeniowy wyrazu.

Fleksja liczebnika i zaimka.

Nieodmienne czg$ci mowy: partykula, wykrzyknik, spojnik.

Sktadnia zdania ztozonego podrzednie. Rodzaje zdan podrzednych. Wykresy zdan

ztozonych podrzednie.

Imiestowowy rownowaznik zdania.

8. Skladnia zdania ztozonego wspodtrzednie. Rodzaje zdan ztozonych wspotrzednie. Wykresy
zdan ztozonych wspotrzednie.

9. Sktadnia wypowiedzenia wielokrotnie ztozonego.

10. Sktadnia a interpunkcja.

11. Rézne rodzaje btedoéw jezykowych.

12. Akt komunikacji jgzykowej: nadawca, odbiorca, kod jezykowy.

13. Funkcje wypowiedzi: informatywna, ekspresywna, impresywna.

14. Intencja wypowiedzi.

15. Style funkcjonalne: artystyczny, potoczny, naukowy, urzgdowy.

16. Systematyczne utrwalanie wiadomosci i umiejetnosci nabytych w klasie pierwszej.

Ponadto utrwalamy wiadomosci i umiejgtnosci nabyte w klasie pierwsze;.

ogakrwdE

~

Osiagnigcia ucznia

Zaktadamy, ze uczen klasy drugie;j:
1. potrafi przeprowadza¢ poglebiong analizg 1 interpretacj¢ réznych tekstow kultury;
2. umie interpretowac¢ na poziomie podstawowym prosty tekst filozoficzny;
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18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

30.

31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,

46.

posiada $§wiadomo$¢ procesu historycznoliterackiego od antyku do romantyzmu i
ciagtosci kultury;

kojarzy autora i tekst z epoka;

potrafi okre$li¢ specyfike kultury danej epoki, zna gatunki dla niej charakterystyczne;
potrafi dostrzec zwiazki migdzy ré6znymi tekstami kultury w danej epoce;

dostrzega zwiazek migdzy biografia tworcy a charakterem epoki;

samodzielnie potrafi pracowa¢ z tekstem;

dysponuje pogtebiona wiedza o ztozonosci psychiki ludzkiej;

. potrafi dostrzec zroznicowanie sposobow prezentowania postaci bohaterow;

. dokonuje analizy tekstu lirycznego, wskazujac metafory i je interpretujac;

. potrafi wyrdzni¢ $rodki stylistyczne i sktadniowe oraz okresli¢ ich funkcje w utworze;

. zna rodzaje rymow;

. potrafi wskaza¢ zrédta rytmu;

. dostrzega r6znic¢ mi¢dzy obrazowaniem realistycznym a fantastycznym;

. dostrzega charakterystyczne cechy literatury fantasy;

. potrafi zdefiniowac i rozpozna¢ nastgpujace gatunki: hymn, piesn, fraszka, sonet, satyra,

oda, ballada, komedia, tragikomedia;

potrafi odrézni¢ typy komizmu;

umie rozpozna¢ aluzj¢ literacka i okresli¢ jej funkcje;

rozpoznaje parodig;

zna cechy charakterystyczne groteski i potrafi wskazac¢ je w tekscie;

potrafi sformutowa¢ dhuzsza wypowiedz ustna na podstawie przygotowanego konspektu;
potrafi zabiera¢ gltos w dyskusji i okresla¢ precyzyjnie swoje stanowisko;

potrafi wyglosi¢ z pamigci tekst poetycki lub prozatorski;

potrafi zebra¢ informacje na wskazany temat;

potrafi przygotowac referat i sporzadzi¢ do niego bibliografig;

potrafi zbudowa¢ dhuzsza wypowiedz ustna, wypowiada¢ si¢ ptynnie i precyzyjnie;

potrafi pisa¢ poprawnie pod wzgledem ortograficznym i stylistycznym;

potrafi sporzadzi¢ referat, napisa¢ recenzj¢ oraz zbudowac uzytkowe formy wypowiedzi:
zawiadomienie, reklame;

potrafi zbudowa¢ mowg 1 ma $wiadomo$¢ zaleznosci charakteru mowy od sytuacji
komunikacyjnej;

zna 1 potrafi zastosowac specytfike wypowiedzi w pamigtniku/dzienniku;

$wiadomie ksztattuje kompozycje wypowiedzi i potrafi jej nada¢ logiczny i spojny
charakter;

zna pojgcie homonimu i potrafi poda¢ przyktady;

potrafi poprawnie odmieniac liczebniki 1 zna ich rodzaje;

zna rodzaje zaimkow i1 modele ich odmiany;

potrafi dostosowa¢ formeg zaimka rzeczownego do jego pozycji w wypowiedzeniu;

potrafi wyr6zni¢ spojniki i zna ich rolg¢ w wypowiedzeniu ztozonym;

zna rodzaje partykut i zasady ich pisowni z innymi czg¢§ciami mowy;

potrafi wyr6zni¢ w tekscie wykrzykniki;

potrafi okresli¢ tres¢ 1 zakres znaczeniowy wyrazu;

potrafi odrézni¢ zdanie pojedyncze od wypowiedzenia ztozonego;

zna rodzaje wypowiedzen zlozonych;

potrafi odrézni¢ wypowiedzenie ztozone podrzgdnie od zdania ztoZzonego wspotrzednie;
zna rodzaje zdan wspotrzednie ztozonych 1 potrafi je rozpoznac;

dostrzega zalezno$¢ migdzy zastosowanym spojnikiem a rodzajem zdania zloZzonego
wspoétrzednie;

zna rodzaje zdan podrzgdnych i potrafi je rozpoznac;
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47. potrafi przeksztalci¢ zdanie ztozone podrzednie w wypowiedzenie z imiestowowym
rownowaznikiem zdania;

48. potrafi budowac i przeksztatca¢ konstrukcje sktadniowe wedtug podanego wzoru;

49. dostrzega zalezno$¢ miedzy sktadnia a interpunkcja;

50. potrafi przeprowadzi¢ analizg sktadniowa zdania wielokrotnie ztozonego;

51. samodzielnie buduje zdania wielokrotnie ztozone;

52. rozumie pojecia: nadawca, odbiorca, kod jezykowy;

53. potrafi okre$li¢ funkcje wypowiedzi;

54. potrafi samodzielnie zbudowa¢ wypowiedz o okreslonej funkc;ji;

55. rozroznia style wypowiedzi.

e Klasa trzecia
Literatura

Material klasy trzeciej obejmuje zagadnienia od realizmu do wspolczesnosci. Na jego
realizacj¢ przeznaczamy 5 godzin lekcyjnych w tygodniu.

Realizm

Co to jest realizm?

Sposob przedstawienia postaci bohatera w utworach realistycznych.
Historia i literatura.

Spor pokolen w pozytywizmie.

Bolestaw Prus — realista i humorysta.

Henryk Sienkiewicz i Jan Matejko — krzepiciele serc.

Konteksty i nawigzania.

Noogok~whPE

Lektury
Antoni Czechow, Kameleon; Henryk Sienkiewicz, Z pamietnika poznanskiego nauczyciela,

Maria Konopnicka, Rota; Franciszek Krupinski, Romantyzm i jego skutki (fragmenty);
Bolestaw Prus, Kamizelka oraz wybrana kronika tygodniowa; Henryk Sienkiewicz, Potop
(fragmenty lub calosé).

Konteksty: realizm w malarstwie, np. dzieta Courbeta, Milleta, Daumiera, tworczo$¢ Jana
Matejki; wspoétczesne felietony, np. Wojciecha Mtynarskiego, Matgorzaty Koscielniak,
Stanistawa Tyma, Jacka Podsiadty lub inne.

Modernizm

Niech zyje sztuka! Przelom XIX 1 XX wieku w obyczajowosci 1 w sztuce.
Krakéw stolica Mtodej Polski. Zjawisko cyganerii.

Stanistaw Wyspianski — artysta na miarg renesansu.

Tatry w liryce mtodopolskie;.

Legendy Tatr.

Stefan Zeromski — tworca prozy mtodopolskie;.

Konteksty i nawigzania.

CourwnrE

Lektury
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Evviva [’arte, fragmenty szkicow Tadeusza Boya-Zelenskiego:

Cygan nieznany oraz Adama Grzymaty-Siedleckiego Panicz ludzmierski; Kazimierz Przerwa-
Tetmajer, Z Tatr i List Hanusi; Jan Kasprowicz, Witajcie, kochane gory i\ Umilowanie ty
moje!; Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Na skalnym Podhalu (fragmenty); Stefan Zeromski,
wybrane opowiadanie.
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Konteksty: malarstwo 1 witraze Stanistawa Wyspianskiego, obrazy impresjonistow,
architektura Gaudiego, sztuka secesji; wspotczesna cyganeria krakowska, np. posta¢ Piotra
Skrzyneckiego i dziatalno$¢ Piwnicy pod Baranami (Joanna Ronikier-Olczakowa, Piwnica
pod Baranami); piosenka Andrzeja Sikorowskiego Nie przenoscie nam stolicy do Krakowa
lub inne.

Dwudziestolecie migdzywojenne

Literatura o historii.

Czasy jazzu, kina i mody.

Marszalek.

Radosna poezja Skamandrytow.

Kabaret.

Bunt przeciwko tradycji i eksperymenty futurystyczne.
Proza awangardowa.

Konteksty i nawigzania.

NNoa~rLNE

Lektury
Jaroslav Hasek, Przygody dobrego wojaka Szwejka (fragmenty); Borys Pasternak, Doktor

Zywago (fragmenty); My, Pierwsza Brygada; Julian Tuwim, A jak sobie wieczorem,
Ranyjulek i Do krytykéw; Kazimierz Wierzynski, Zielono mam w glowie, Nie umiem tego
powiedzie¢ | Gdzie nie posiejq mnie; Marian Hemar, Glos ma Maryla, Ten wasik, ach ten
wasik; Konrad Tom, Sek; Bruno Jasienski, Marifest w sprawie poezji futurystycznej
(fragment), But w butonierce; Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, wybrane wiersze; Witold
Gombrowicz, Ferdydurke (fragment — pojedynek na miny).

Konteksty: dzieta Duchampa, Dalego, Picassa; wspodtczesny tekst kultury, np. plakat lub
piosenka, charakteryzujace si¢ krytycznym stosunkiem do tradycji, artykuty dotyczace mody
lub inne.

Okres wojny i okupacji

1. Hitler i Stalin — portrety dyktatorow.

2. Obraz wojny w literaturze.

3. Tragedia Polakdw na Wschodzie. Doswiadczenie tagrow sowieckich.

4. Holocaust.

5. Cztowiek wobec systemu obozu.

6. Dramat mlodego pokolenia w liryce Krzysztofa K. Baczynskiego.

7. Tradycja rycerska i tradycja romantyczna w kreacjach bohateréw Kamieni na szaniec.
8. Powstanie warszawskie.
9. Codziennos$¢ okupacyjna.
10. Konteksty i nawiazania.

Lektury
Bohdan Urbankowski, Czerwona msza (fragmenty); Allan Bullock, Hitler i Stalin

(fragmenty); Wistawa Szymborska, Pierwsza fotografia Hitlera; Ryszard KapusScinski,
Imperium (fragmenty); Melchior Wankowicz, Szkice spod Monte Cassino (fragmenty); James
Jones, Cienka czerwona linia (fragmenty); Ola Watowa, Wszystko co najwazniejsze
(fragmenty); Wtadystaw Szpilman, Pianista (fragmenty) lub fragmenty utworéw Idy Fink czy
Hanny Krall; Tadeusz Borowski, Prosze panstwa do gazu; Krzysztof Kamil Baczynski, Z
gltowq na karabinie | Elegia o chiopcu polskim; Aleksander Kaminski, Kamienie na szaniec;
Roman Bratny, Kolumbowie. Rocznik 20 (fragmenty); Miron Biatoszewski, Pamietnik z
powstania warszawskiego (fragmenty).
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Konteksty: Joseph Heller, Paragraf 22 (fragmenty); filmy o wojnie, np. Kolumbowie, liryki
Baczynskiego w interpretacji Ewy Demarczyk, piosenki powstancze lub inne.

Kultura wspoélczesna
1. Ocaleni w poezji Tadeusza Rozewicza.
2. Hanba domowa.
3. Opozycjonisci z Maisons-Laffitte.
4. Atlas cywilizacji — Zbigniew Herbert.
5. Wspolczesni prozaicy:
e Marek Htasko — komunistyczny James Dean.
e Stawomir Mrozek wobec wspodtczesnosci 1 tradycji.
Laureaci Nagrody Nobla — Czestaw Mitosz i Wistawa Szymborska.
Ryszard Kapuscinski — mistrz reportazu.
8. Maly ksiqze Antoine’a de Saint-Exupery’ego.
e opowies¢ o sztuce oswajania
e obraz $wiata dorostych
e realizm i fantastyka
9. Bunt nastolatka w powiesci J.D. Salingera Buszujqcy w zbozu.
10. Teatr osobny Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego.
11. Kino i teatr wspotczesny.

No

Lektury
Tadeusz Rozewicz, Ocalony, Lament, Odwiedziny; Zbigniew Herbert, Dlaczego klasycy, Pan

Cogito o cnocie, £dzko Spinozy; Marek Htasko, Pi¢kni dwudziestoletni (fragmenty) i Pierwszy
krok w chmurach; Stawomir Mrozek, Lew, Stori, Smier¢ porucznika (fragmenty); Czestaw
Mitosz, Przedmowa, Ars poetica?, Moja wierna mowo; Wistawa Szymborska, Cebula,
Rzeczywistos¢ wymaga, Labirynt; Ryszard Kapuscinski, Heban (fragmenty); wybrane utwory
z literatury obcej: Antoine de Saint-Exupery, Mafy ksiqze; Jerome David Salinger, Buszujqcy
w zbozu lub William Golding, Wiadca much; Konstanty Ildefons Gatczynski, Zielona ges
(wybrane teksty); fragmenty spektakli teatralnych, np. w rezyserii Konrada Swinarskiego,
Tadeusza Kantora; filmy Krzysztofa Kieslowskiego, Krzysztofa Zanussiego, Andrzeja Wajdy
lub inne.

Teoria literatury
W Kklasie trzeciej powtarzamy 1 utrwalamy wiadomosci z poprzednich dwoéch lat, a ponadto
wprowadzamy nastgpujace pojgcia:
realizm,
nowela,
opowiadanie,
powiesc,
esej,
felieton,
reportaz,
elegia.

NN E

Formy wypowiedzi
Utrwalamy 1 rozwijamy umiejetnosci dotyczace form wypowiedzi poznanych w klasie I 1
I, a ponadto uczymy mtodziez budowac:
1. felieton,
2. reportaz,
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3. zyciorys,
4. curriculum vitae,
5. podanie.

Wiedza o jezyku
W Kklasie III powtarzamy wiadomos$ci 1 umiej¢tnosci nabyte poprzednio, a ponadto
wprowadzamy nastepujace zagadnienia:
1. Budowa stowotwoércza wyrazu: podstawa stowotworcza, formant, rdzen.
2. Rodzaje formantow.
3. Budowa stowotworcza a znaczenie wyrazu.
4. Sposoby tworzenia nowych wyrazow.
5. Neologizmy.
6. Wyrazy zlozone: zestawienia, zrosty, zlozenia.
7. Skroéty i skrotowce.
8. Zapozyczenia.
9. Akcent i intonacja.
10. Manipulacja i agresja jezykowa.

Osiagnigcia ucznia
Zaktadamy, ze uczen klasy III:
1. posiada swiadomos¢ ciaglosci procesu rozwoju kultury od antyku do wspotczesnosci;
2. dokonuje poglebionej analizy i interpretacji rdéznych tekstow kultury oraz dostrzega
zwiazki migdzy nimi;
zna i rozumie pojecie realizmu;
zna specyfike i potrafi rozpozna¢ nastepujace gatunki: nowela, opowiadanie, powies¢,
felieton, reportaz, elegia;
rozumie poj¢cie groteski, potrafi rozpozna¢ ja w tekscie i okresli¢ jej funkcje;
potrafi okresli¢ funkcje neologizmu w tek$cie poetyckim;
odroznia tekst literacki od naukowego 1 publicystycznego;
potrafi wskaza¢ wybrane zjawiska z kultury wspolczesnej i okreslic swoj stosunek do
nich, dokona¢ ich warto$ciowania;
9. samodzielnie tworzy probki reportazu i felietonu;
10. potrafi zredagowac zyciorys, cv i podanie;
11. odréznia zyciorys od cv;
12. zna budoweg stowotworcza wyrazu,
13. zna rodzaje formantow;
14. buduje rodzing wyrazow;
15. dostrzega zalezno$¢ migdzy budowa stowotwodrcza a znaczeniem wyrazu;
16. rozpoznaje rodzaje wyrazéw ztozonych;
17. potrafi poprawnie odmieniaé¢ skrotowce;
18. rozpoznaje zapozyczenia;
19. zna zasady wlasciwego akcentowania i intonacji;
20. umie rozpoznaé przejawy manipulacji i agresji jezykowe;.

B w

NGO

V. Procedury osiagania celow

Sformulowany przez nas program nastawiony jest zarowno na przekazywanie wiedzy, jak i
na ksztalcenie umiejgtnosci, tak by uczen znajac tradycj¢ literacka 1 kulturowa, potrafit nie
tylko dokonywa¢ analizy i interpretacji roznych tekstow, ale rowniez dzigki temu rozumiat
samego siebie 1 $wiadomie budowat system wartosci oraz cele zyciowe, dostrzegat ztozonos¢
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Swiata 1 relacji migdzyludzkich, umial poszukiwa¢ informacji oraz jasno, precyzyjnie i
zgodnie z zasadami kultury jezykowej komunikowat si¢ z otoczeniem.

Formy i metody pracy

Do charakteru programu i jego celow dostosowane sa formy i metody pracy. Elementy
wykladu pojawia si¢ wiec tam, gdzie sa konieczne, a wigc maja charakter wprowadzenia do
tekstu czy epoki albo tez stuza wyjasnieniu danego materialu. W rolg ,,wyktadowcy” moze
wejs¢ rowniez uczen — ekspert. W kazdym przypadku ta forma pracy jest korzystna dla
ksztalcenia umiejetnosci aktywnego stuchania i notowania.

Tradycyjna forma jest rowniez praca z podrecznikiem czy innymi Zrédtami informac;i,
jak Internet, encyklopedia, stowniki, wykorzystywanymi zarowno na zajgciach, jak i w domu,
kiedy uczen ma samodzielnie przygotowac si¢ do zaje¢. W ten sposob prezentujemy rézne
zrédta informacji 1 uczymy korzystania z nich w §wiadomy i krytyczny sposob.

Ogromna wage nalezy przywiazywac do pracy z tekstem literackim i stosowania w jego
interpretacji i analizie metody problemowej. Pracg z tekstem literackim rozpoczynamy w
klasie I od utworéw epickich. Uczen przeprowadza woéwczas wstgpne rozpoznanie tekstu,
nazywa ukazany w nim problem, opisuje i charakteryzuje, wypowiada sady wilasne. Uczen
powinien odpowiada¢ na pytania o czas i miejsce wydarzen, dokonywac charakterystyKi
bohaterow, a potem takze okresla¢ motywy ich dziatan i decyzji. Nastepnie, odwotujac si¢ do
utworow prezentujacych problematyke szkolng (by nie wywotywaé poczucia obcosci wobec
tekstu), wprowadzamy terminologi¢ teoretycznoliteracka — kwestie narratora i narracji. W ten
sposOb uczen zostaje przygotowany do taczenia interpretacji z analiza przy pracy nad
trudniejszymi tekstami literackimi (lliada, Odyseja).

Podobnie postgpujemy w przypadku liryki. Zaczynamy od tekstow nieskomplikowanych,
nienastreczajacych trudnosci interpretacyjnych. Potem przystgpujemy do taczenia analizy z
interpretacja — wprowadzamy pojecie podmiotu lirycznego, adresata wypowiedzi, sytuacji
lirycznej, wreszcie, rozwazajac kwesti¢ sposobu uksztaltowania wypowiedzi, zaczynamy
stawia¢ pytania o funkcj¢ i1 cel wprowadzenia przez autora okreslonych $rodkéw
artystycznego wyrazu, zaczynajac od epitetu, a na metaforze konczac.

Nalezy szczegdlnie podkresli¢, ze pytania stawiane przez nauczyciela podczas analizy 1
interpretacji utworu powinny by¢ starannie przemyslane i mie¢ charakter celowy. Tylko
woOwczas mozna wymagaé, by uczen odpowiadal na postawione sobie pytanie, a nie
postugiwat si¢ streszczeniem tekstu. Rozwiazanie zadan o charakterze otwartym na egzaminie
gimnazjalnym nastrgcza przeciez uczniom najwigcej trudnosci. W ten sposob wymagamy od
siebie samych, 1 od naszych uczniow dyscypliny intelektualnej, ksztalcimy umiejgtnosé
logicznego myslenia i wnioskowania.

Dzigki nabywanym umiejgtnosciom uczen ma przyja¢ tworcza postawe wobec $wiata,
dlatego tez szczegodlna rolg odgrywaja aktywne metody nauczania. Za kazdym razem
punktem wyjscia jest praca z tekstem kultury, a przede wszystkim z tekstem literackim.
Dopiero na tej bazie mozna wprowadzi¢ takie metody, jak:

e drama,
dyskusja potaczona z technika 6 kapeluszy,
debata,
mapa mysli,
praca w grupach, w tym grupy eksperckie,
quiz,
projekt.
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Przykladowe sposoby zastosowania aktywnych metod nauczania

Sposrod aktywnych metod nauczania polecamy szczeg6élnie drame. Jej zastosowanie
pozwala bowiem na przezywanie tekstu, jego pelniejsze zrozumienie, wreszcie pomaga
uswiadomi¢ uczniom w sposdb bezposredni istnienie réznych sposobdéw pozawerbalnej
komunikacji. W obrgbie dramy mozna zastosowaé scenke¢ improwizowana. Ta technika
mozna si¢ postuzy¢ np. w klasie I, gdy przedstawiamy problemy ucznia. Wykorzystamy ja
jako wprowadzenie do tematu dotyczacego zrodet konfliktéw w szkole. Zamierzamy odwotac
si¢ do fragmentéw powiesci Aleksandra Minkowskiego Gruby. Zajecia rozpoczynamy od
uswiadomienia uczniom ich celu. Podkreslamy, ze pojawienie si¢ nowego ucznia w klasie jest
dla niego samego sytuacja stresujaca — bedzie przeciez poddany natychmiastowej ocenie
przez zzyty juz ze soba zespol. Chtopiec jest jednak w sytuacji znacznie trudniejszej,
poniewaz jest bardzo otyly. Jak zareaguja jego nowi koledzy? Wskazujemy osobeg, ktoéra
wecieli si¢ w nowego ucznia. Wybieramy rezysera, ktory pokieruje zespolem. Pozostata czgs¢
klasy wecieli si¢ w role nowych kolegow, wyrazajacych w rozny sposdb swoje reakcje (stowo,
gest, mina). Uczniowie znaja wigc temat, sytuacje wyjsciowa, ale dalszy rozwoj wypadkow
jest im nieznany. Po krotkim przygotowaniu nastgpuje improwizacja. Jej podsumowaniem
jest omdwienie reakcji uczniéw oraz ich przyczyn. Nauczyciel rozmawia réwniez z chtopcem,
ktory wecielit sig¢ w posta¢ nowego ucznia, pytajac go o to, co przezywat w tej sytuacji. Scenka
pozwala uczniom zrozumie¢ potrzebg tolerancji wobec odmienno$ci. Druga czgscia zajec jest
praca z tekstem literackim — wykorzystujemy fragmenty powiesci Aleksandra Minkowskiego,
zamieszczone w podreczniku, dokonujac ich interpretacii.

Scenka improwizowana mozemy postuzy¢ si¢ rowniez, gdy ukazujemy posta¢ mitycznego
Amora. Po interpretacji fragmentu powiesci Henryka Sienkiewicza Pan Wolodyjowski, W
ktérym Ketling odpowiada na pytanie, czym jest mito§¢, prosimy uczniéw, by sprobowali
zainscenizowac sytuacje, w ktorej bohater wyznaje mito§¢ ukochanej. Podkre§lamy, ze
wyznanie uczu¢ jest sytuacja dramatyczna, powodujaca stan emocjonalnego napigcia
bohaterow. Jest to jednocze$nie sytuacja, ktora wymaga szczegdlnej oprawy. Nastgpnie
dzielimy klas¢ na cztery zespoty. W obrgbie kazdego z nich dwie osoby przyjma role
kochankow, pozostali zas§ wcielg si¢ w role rezyserow. Okreslamy czas akcji: 2. potowa XVII
wieku, i miejsce akcji: katedra, ganek, gdzie modlita si¢ para krolewska. Nazywamy role:
kochanek — mtody, powazny megzczyzna, rycerz i cztowiek honoru; ukochana — mtoda dama,
kobieta uczciwa 1 prawdomowna, ktora kocha rycerza, ale, niestety, przyrzekla juz swa reke
innemu (rycerz, ktory wyznaje jej swoje uczucie, nie wie o tym). Przedmiotem improwizacji
jest wyznanie mitosci. Uczniowie znaja wigc temat, poczatek improwizacji, ale jej final (co
odpowie kobieta?) jest im nieznany, w pelni zalezy od nich. Po krétkim przygotowaniu
uczniowie kolejno prezentuja improwizacje. Kazda scenka konczy si¢ podsumowaniem
dokonanym przez nauczyciela, ktéry rozmawia z bohaterami, pytajac o przezycia i sposoby
ich wyrazania.

Druga cze$cia zajeé jest praca z tekstem literackim. Rozdajemy uczniom odbitki
kserograficzne ze wskazanym fragmentem Pana Wolodyjowskiego, czytamy glosno tekst, a
nastgpnie dokonujemy jego interpretacji, koncentrujac si¢ przede wszystkim na postawach
bohateréw, emocjach, jakie przezywaja, i sposobach ich komunikowania. Poréwnujemy
przebieg sceny 1 postawy bohateréw w powiesci Sienkiewicza z tresciami wyrazonymi w
improwizacjach uczniéw. Pytamy o przyczyng zauwazonych podobienstw i roznic.

Ostatnia czeScia zajeé jest inscenizacja. Powracamy do podziatu na grupy i wyznaczenia
r6l. Tym razem uczniowie nie improwizuja, lecz staraja si¢ wiernie odda¢ istotg tekstu
literackiego. Po kazdej inscenizacji uczniowie — widzowie oceniaja, co udato si¢ oddaé
bohaterom dramy, a czego zabrakto w ich dziataniach.

Technike inscenizacji mozna wykorzysta¢é rowniez w odniesieniu do catego tekstu
literackiego. Polecamy ja szczegdlnie przy omawianiu Dziadow. Czesci I Adama
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Mickiewicza. Wielo$¢ rél spowoduje zaangazowanie catej klasy, tym bardziej, ze uczniowie
beda takze przygotowywali dekoracje 1 kostiumy. Dzigki inscenizacji mtodzi ludzie
uswiadomig sobie zrodta nastrojowosci tego dramatu.

Technika, ktéora mozna stosowaé jako wprowadzenie lub zamknigcie problemu, jest
rzezba. Omawiajac Bogurodzice, zwracamy uwage na posta¢ matki. Zalecamy wowczas
wykorzystanie pierwszej strofy Bogurodzicy, fragmentu Lamentu swietokrzyskiego i mitu o
Niobe. Na kolejnych zajeciach bedziemy omawiaé¢ fragmenty Dziadow. Czesci 111 Adama
Mickiewicza — sceng rozmowy pani Rollisonowej z Senatorem. Poczatek tych zaje¢ moze by¢
odwotaniem do poprzedniego materiatu. Jako jego podsumowanie mozna wykorzystac
wlasnie rzezbe. Dzielimy klas¢ na grupy dwuosobowe — jedna z osob jest ,,materiatem”, a
druga — artysta rzezbiarzem. Zadanie polega na przedstawieniu matki cierpiacej. Galeri¢ rzezb
oceniaja uczniowie, ktorzy poprzednio wystgpowali w roli tworcow, interpretujac tresci, jakie
udalo si¢ przedstawi¢ w ,,dziele”. Drama stanowi tu wigc wprowadzenie do wlasciwej czgsci
zajec, ktore beda whasnie dotyczyly postawy matki cierpiace;.

Technika dramy, stuzaca jednoczesnie ksztaltowaniu umiejgtnosci pisania i czytania ze
zrozumieniem, jest list. Wykorzystujemy ja szczegdlnie wtedy, gdy mamy do czynienia z
bohaterem literackim, ktory umart lub zaginat. Taka wtasnie postacia jest Odyseusz. Bohater
spedza siedem lat na wyspie Ogygii u nimfy Kalipso. Stamtad pisze list do syna i zony, ktory
schowany w butelce wrzuca w morskie fale. Przypominamy najpierw, kim jest Odys, jakie
cechy go charakteryzuja, jakie przygody przezyt. Nastgpnie nauczyciel dzieli klas¢ na
kilkuosobowe grupy, ktorym wyznacza zadanie napisania listu. Nastgpna lekcja zaczyna sig
od odczytania listu. Tym razem czlonkowie grup nie pozostaja juz w roli autoréw, lecz staja
si¢ czytelnikami listu, ktory w dwa lata po napisaniu odnaleziony zostat u brzegow Itaki. List
czytaja: Penelopa, Telemach, stary ojciec Odysa.

Polecamy rowniez wykorzystanie wywiadu. Ta technika przydatna jest szczegolnie wtedy,
gdy omawiane teksty literackie lub ich fragmenty dotycza sytuacji konfliktowych.
Prowadzacy wywiad uczen powinien zadawaé takie pytania (przygotowane wczesniej, we
wspoOtpracy z grupa), ktore ujawnityby istote konfliktu oraz réznicg punktéw widzenia migdzy
bohaterami, ktorzy sa stronami sporu. Zastosowanie wywiadu pozwala na uswiadomienie
uczniom, ze ta sama kwestia moze by¢ réznie postrzegana, bo bardzo wiele zalezy od punktu
widzenia 1 roli spotecznej, w jakiej znajduje si¢ czlowiek. Tg¢ technikg¢ mozna wigc
wykorzysta¢ w klasie pierwszej, gdy omawiamy konflikty szkolne (nauczyciel — uczen) lub
gdy przedstawiamy konflikt miedzy Achillesem a Agamemnonem.

Drama to metoda pracy, ktora polecamy szczegodlnie z uwagi na to, ze podstawowym
celem naszego programu jest wykazanie atrakcyjno$ci literatury poprzez uswiadomienie
uczniom, iz mOwi ona o zyciu i o nich samych. Drama pozwala im si¢ o tym przekonac
bezposrednio.

Inng metoda, ktéra pozostaje w Scistym zwiazku z zatozeniami naszego programu, jest
dyskusja, potaczona z technika sze$ciu kapeluszy. Metoda pozwala na ksztaltowanie
umiejetnosci poprawnego wypowiadania sig, aktywnego stuchania z wyrazaniem emocji i
kulturalne; wymiany mysli 1 pogladow. Podobnie jak wywiad, technika szesciu kapeluszy
pozwala na pokazanie réznego widzenia tego samego problemu, w zaleznosci od roli
spolecznej. Jesli ten sam uczen wylozy najpierw swoje racje jako Roland, a potem jako
Oliwier (w zwiazku z decyzja o rozpoczeciu walki w wawozie), to z pewnoscia lepiej
zrozumie istote problemu, nauczy si¢ szanowac cudze poglady, bedzie pytat o intencje i
motywacje, jakimi kieruja si¢ ludzie, podejmujac decyzje. Nastgpujaca potem dyskusja
pozwoli na zaangazowanie si¢ catosci klasy, a bioracy w niej udziat u§wiadomia sobie, ze
takze wsrdd nich istnieja réznice zdan. Metode t¢ mozna wykorzysta¢ ze S$wietnym
rezultatem, omawiajac losy i postawy bohaterow Zemsty Aleksandra Fredry czy Kamizelki
Bolestawa Prusa.

22



Quiz mozemy przeprowadzi¢ wowczas, gdy chcemy powtorzy¢ i utrwali¢ wiadomosci, a
wigc na zakonczenie cyklu zaje¢ poswigconych literaturze i kulturze danej epoki. Wylaniamy
wowczas grupe ekspertow, ktorej zadaniem jest przygotowanie pytan i zadan oraz 2 — 3
kilkuosobowe zespoty uczniow, ktore beda ze soba rywalizowaly. Pozostata cze¢$¢ klasy
stanowi publiczno$¢. Nastgpnym razem, przy kolejnym quizie uczniowie zamieniaja sig
rolami. Atrakcyjnos$¢ tej metody spowoduje wigksze zaangazowanie uczniow, a tym samym
lepsze przyswojenie materiatu niz w przypadku tradycyjnej lekcji powtorzeniowe;.

Zamknigciu i podsumowaniu okreslonej problematyki moze rowniez stuzy¢ debata.
Istotne jest, by nauczyciel dokonal wyboru tematu interesujacego i wywotujacego autentyczne
zaangazowanie uczniow oraz by sformulowal go w sposob kontrowersyjny. Nauczyciel
wylania sposréd ucznidow dwa kilkuosobowe zespoly i wskazuje tezeg, jakiej maja bronic.
Wyznacza rowniez osob¢ prowadzaca debate, ktora odpowiedzialna jest za przebieg debaty, i
scisle okresla czas poszczegolnych wystapien. Pozostala czg$¢ klasy peini funkcje sedzidw
oceniajacych tres¢ 1 charakter wystapien, a w konsekwencji podejmujacych poprzez
glosowanie decyzje o zwycigstwie danego zespotu. Metode t¢ mozna wykorzystaé, np. po
omoOwieniu powiesci Malgorzaty Musierowicz. Jako wprowadzenie do debaty mozna wigc
potraktowaé fragment z ktdrego$ z felietonow tej pisarki, zgromadzonych we Frywolitkach.
Bedzie on punktem wyjscia do debaty nad potrzeba i konieczno$cia czytania. Tematem moze
sta¢ si¢ zdanie korespondujacej z autorka mtodej dziewczyny: (...) nadmiar literatury i sztuki
zabija naszq wlasng tworczosé, naszq swiezosé, to, co jest w nas wiasne. Jeden zespot bedzie
bronit tezy wyrazonej w zacytowanym zdaniu, podczas gdy drugi sformutuje tezg
przeciwstawna. Poprowadzona na koniec klasy pierwszej debata na taki temat pozwoli si¢
przekonad, na ile udalo nam si¢ mtodych ludzi sktoni¢ do czytania literatury. Sama metoda
stuzy znakomicie rozwijaniu logicznego myslenia i wnioskowania, wlasciwego doboru
argumentow, poprawnego komunikowania sig.

Proponujemy rowniez wykorzystanie metody projektu, bo rozwija ona roézne formy
aktywnosci. Projekt przydatny jest wowczas, gdy budujemy syntezg. Niestety, z uwagi na swa
czasochtonno$¢ nie moze on by¢ czgsto wykorzystywany. Proponujemy postuzy¢ si¢ nim na
przyktad w klasie III, gdy przedstawiamy kultur¢ Mtodej Polski. Mozna wowczas zbudowaé
projekt: Krakoéw — stolica cyganerii dawnej i wspofczesnej.

Metoda, ktora mozemy zastosowac jako podporzadkowana innym, np. dramie, jest mapa
mySsli. Jest ona przydatna przy sporzadzaniu planu mowy i1 wywiadu, a takze notatki. Stuzy
wigc rozwijaniu logicznego myslenia 1 komponowania spdjnej wypowiedzi, a jednoczesnie
aktywnego stuchania z jednoczesnym notowaniem.

Srodki dydaktyczne

e encyklopedie i stowniki,
podreczniki pomocnicze,
edukacyjne programy telewizyjne i komputerowe,
artykuly prasowe,
filmy fabularne,
spektakle teatralne,
filmy edukacyjne, np. cykl Dzieje cywilizaciji,
reprodukcje wybranych dziet plastycznych,
nagrania muzyczne.

Zastosowane $rodki dydaktyczne musza by¢ oczywiscie dostosowane do tematyki zajgc,
okreslonych celéw i wybranych metod nauczania.
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Metody kontroli i oceny

Kontrolowanie i ocenianie uczniow musi pozostawa¢ w Scistym zwiazku z przyjetymi
celami nauczania. Stad tez kontrolujemy i oceniamy przede wszystkim umiejgtnosci
pozwalajace uczniowi czyta¢ ze zrozumieniem dany tekst kultury, a takze poprawnie sig
komunikowa¢. Przedmiotem oceny jest rowniez wiedza, rozumiana jako niezbedny warunek
do swobodnego poruszania si¢ w §wiecie kultury i cywilizacji, interpretowania jego zjawisk i
sensOw oraz bycia rozumianym przez innych. W tym wzgledzie oceniamy postepy dokonane
przez ucznia.

Kontrolowanie i ocenianie powinno obejmowac rdzne obszary aktywnosci ucznia, a wigc
zarOWno jego prace pisemne, jak i odpowiedzi ustne, aktywno$¢ na zajeciach, jak i1 prace
domowe. Prace domowe powinny mie¢ celowy charakter, a wigc stuzy¢ zamknigciu
problematyki realizowanej na zaje¢ciach badz wprowadzeniu do tematu.

Dokonujac oceny bierzemy réwniez pod uwage zaangazowanie ucznia. Kontrolujac jego
prace zwracamy uwage na to, czy jest $wiadomy celow, ktore chee osiagnac, i srodkow, jakie
go maja do realizacji przyjetych celow doprowadzié. W ten sposdb wdrazamy ucznia do
dokonywania samooceny i krytycznego stosunku do wtasnego ,,ja” oraz przyjecia logicznego
porzadku pracy.

Dhuzsze prace pisemne, np. rozprawka, powinny by¢ oceniane wedtug skali punktowe;j,
zblizonej do tej, ktora jest stosowana na egzaminie gimnazjalnym. Uczniowie powinni by¢
Swiadomi tego, ze przedmiotem oceny jest rozwinigcie tematu, kompozycja wypowiedzi,
jezyk i styl oraz ortografia i interpunkcja. Proponujemy zastosowanie nast¢pujacej skali:

= rozwinigcie tematu — 45%,

= kompozycja — 20%,

= jezyk i styl — 20%,

= ortografia i interpunkcja — 15%.

Opracowanie przez nauczyciela szczegotowych kryteriow (modelu) umozliwi rzeczowe
omoOwienie sprawdzonych prac, a uczniowi pozwoli zrozumie¢, jakie btedy popetnit i co
pominal w swojej wypowiedzi. Nie zwalnia to oczywiscie nauczyciela ze sformutowania
recenzji. Do takiego sposobu sprawdzania i1 oceniania prac nalezy ucznidw wczesniej
przygotowac. Dlatego proponujemy, by go wprowadzi¢ dopiero od klasy drugiej, natomiast w
klasie pierwszej sugerujemy przeprowadzanie zwigzanych z tym d¢wiczen dotyczacych
krotszych form wypowiedzi.

Oceniajac ustne wypowiedzi ucznia, zwracamy uwage na to, czy orientuje si¢ w
omawianym materiale i potrafi go problematyzowac, czy posiada umiej¢tnos¢ formutowania
sadow wilasnych, czy tez odtwarza tylko cudze opinie. Doceniamy szczegdlnie umiejgtnosé
argumentowania, uzasadniania wlasnego stanowiska. Zwracamy rowniez uwagg na
kompozycje i1 logike wywodu oraz poprawnos$¢ jezykowa. W przypadku krotszych,
spontanicznych wypowiedzi przywiazujemy wage do tego, by byly one odpowiedzia na
zadane pytanie czy postawiony problem, a nie pozostawaty obok tematu.

Wazna rolg¢ w procesie oceniania ucznia odgrywaja oczywiscie sprawdziany, ktoérych
charakter powinien by¢ dostosowany do charakteru egzaminu gimnazjalnego. Prace klasowe
maja najwigksza wage 1 powinny by¢ oceniane wedlug skali procentowej. Poczatkowo, w
klasie pierwszej, nauczyciel moze przyja¢ tagodniejsza skalg¢ oceniania, a od klasy drugiej
stosowa¢ wyzsze wymagania:
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kl. 1

niedostateczny 0-30%
dopuszczajacy 31 —45%
dostateczny 46 — 60%
dobry 61 — 75%
bardzo dobry 76 —90 %
celujacy powyzej 90 %
KL T/111
niedostateczny 0—40%
dopuszczajacy 41 -55%
dostateczny 56 — 70%
dobry 71-85%
bardzo dobry 86 — 100 %
celujacy powyzej 100 %

(zadania dodatkowe)

Przyjeta skala oceniania musi by¢ dostosowana do mozliwos$ci uczniow danej klasy, by nie
okazato sig, ze oceny dobra i bardzo dobra sa dla nikogo nieosiagalne. Staramy si¢ bowiem,
zardbwno przez ocenianie réznych form aktywnos$ci ucznidéw, jak i wybdr okre§lonej skali
motywowac ich przede wszystkim w sposob pozytywny.

Kontrolowanie i ocenianie powinno mie¢ oczywiscie charakter systematyczny, jesli ma
spelnia¢ swoja motywujaca rolg i by¢ zrodtem wiedzy o postepie dokonanym przez ucznia,
zard6wno dla niego samego 1 jego rodzicow, jak i1 dla nauczyciela, ktory rdwniez i na tej
podstawie bedzie planowal swoja dalsza prace i dokonywal wyboru materialu i metod
nauczania.
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